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LOS TEATROS ESPANOLES

Por TOMAS BORRAS

Nuestra Revista intenta traer a sus péginas, con dnimo de
verdadera asamblea y positiva polémica, las voces mds autori-
zadas y que puedan plantear con debida autoridad los asuntos
més variados e interesantes.

La personalidad de Tomds Borrds es sobradamente conocida,
pues sus dotes de eseritor han triunfado en las mds diferentes
empresas (poeta, novelista, autor teatral...). Investigador de
nuestro teatro cldsico, poseedor de una de las mds importantes
bibliotecas teatrales de Europa, director de escena —sus éxitos
en el “Espafiol* y ahora en “Lara‘“— le conceden un evidente
prestigio para ser escuchado en tema tan fntimamente relacio-
nado con la Arquitectura de hoy.

Sefiores arquitectos: ;Permiten ustedes a un hombre de Tealro que opi-
ne sobre los teatros que ustedes construyen? No hace tanto tiempo, publi-
qué en “Arriba” un articulo acerca del tema; se titulaba: “Teatro sin tea-
tros, paradoja espaiiola”. Creo que ese titulo lo explica todo. Si, sefiores
arquitectos; ustedes no tienen la culpa, ya lo sé; pero es el caso que hoy
no existe un solo coliseo en Espaiia donde puedan darse representaciones
con el ajuar que necesita Talia. Cuando ojeamos algunos de los voliimenes
especializados que tratan de la construccion de ese tipo de edificios (un
“Theater und Lichispielhauser”, de Paul Zucker; un “Modern Theatres”, de
Irving Pichel, por ejemplo), nos conlrista que ninguna de las necesidades
escénicas estén cubiertas en los edificios de que disponemos en Espana. Y,
ademds, sépase que, con pocds excepciones, son peores, en el sentido de
mal dotados, los recienles que los antiguos. Ningiin director de rango po-
dria presentar en un teatro de la Peninsula espectdculos
como los que constituyen el habitual cartel de cualquier
ciudad alemana, inglesa, norteamericana..., y aun italiana,
francesa o argentina. No se puede pedir peras al olmo, y
en Espaiia no habrd una Dramdtica “representada” de aire
moderno y de admirable pldstica, mientras no se constru-
ya un verdadero teaitro; es decir, mientras no se constru-
yan escenas con su luminotecnia, su tramoya y sus insta-
laciones adecuadas. El dato de que se publiquen en libros
muchas comedias que es imposible “montar” en Espana,
por sus necesidades picléricas, o su numerosidad de cua-
dros rdpidos, o sus masas, apiintenselo, sefiores arquitec-
tos, como expresion elocuenle de la situacion en- que se
encuentra nuestro Tealro sin leatros.

Lo repito: Ustedes no tienen la culpa. El arquitecto es,
de todos los artistas, el que sufre mayores limitaciones. Si
el propietario le da, como datos del problema, un solar exi-
guo y una cantidad de dinero mdés exigua todavia, la so-
lucién del problema no puede ser airosa. Pero es el caso
que la menlalidad de nuestro arquitecto contempordneo
tiende a valorar con exceso la instalacién del publico y a
valorar con defecto la de lo que, propiamente, constituye
la justificacion del edificio: escena y dependencias. Vemos
magnificas salas, amplios vestibulos, escaleras mayestdti-
cas... y un proscenio en dngulo, o de seis metros de foro,
o sin luz, o sin cuartos de artistas. No ha repartido el ar-
quitecto las proporciones del solar ni las del presupuesto
de manera ecudnime; al pitblico le ha dado la parte del
leén, y al desgraciado autor, al desgraciado cémico y al
desgraciado escenografo los relega al desairado papel de
cenicientos.

Seria muy 1til que a los alumnos de la Escuela de Ar-
quitectura, después de ensenarles como son los coliseos
del mundo, les llevaran a inspeccionar los esparioles; sin
salir de casa, los de Madrid; leccion inolvidable para cuan-
do les encargasen un teatro en el transcurso de su carre-
ra. Una divisién que afecta al concepto social y artistico
del Tealro se encontraria al primer pronto: salas a la ita-
liana y salas a la norteamericana. Algunos locales —Lara,
Comedia, Espaniol, Maria Guerrero, etc.— estdn pensados
considerando el Teairo como punto de reunion, como es-
pectdculo doble, de escenario y de palcos y butacas, con
acto y con entreacto; éste tan importante como el otro,

(Continita en la pdgina 97)

67
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LIBROS

“El futuro Madrid” (Publicaciones del Instituto de Estudios de Ad-
ministraciéon Local). Madrid, 1945.

Este volumen, en el que se recopilan las conferencias pronuncia-
das en el Aula Magna del Instituto por D. Pedre Muguruza Otaifio,
D. Pedro Bidagor Lasarte, D. José Paz Maroto, D. Jesiis Iribas de Mi-
guel, D. Adelardo Martinez de la Madrid, D. Antonio Lled Silvestre,
D. Antonio Rodriguez Jimeno, D. Gaspar Blein Zarazaga, D. German
Valentin-Gamazo y Garcia Noblejas, D. José Gascon Marin y D. José
Moreno Torres, constituye un conjunlo de temas y proyectos del mas
recienle y vivo interés.

El prélogo, de D. Carlos Ruiz del Castillo, Director del Instituto de
Estudios de Administracién Local, sirve para exponer con acertada
frase el noble impulso del Caudillo para la nueva vida de Espaiia y
el problema de reconstruccion de Madrid.

El proyeclo del nuevo Madrid no sélo se limita a una nueva urba-

" pizacion, sino a todos los problemas sociales que sirvan para la sim-
biosis entre el campo y la ciudad, la armonia entre el monumento y
la casa humilde, entre el jardin y la piedra, entre el trazado y el
transporte, entre el templo y el estadio, etc., ete.

El libro abarca temas infinitos, como el Sr. Muguruza aborda: El
porvenir de Madrid, principios elementales de la ordenacion, aspecto
econdmico del plan, Breve historia de la Junta de Reconstrueccién de
Madrid. Régimen de restricciones. Entidad realizadora del plan. Con-
cepto de la expropiacion. Oportunidad actual de Madrid y educacién
cindadana.

Los diferenles conferenciantes exponen temas de tanto interés como:
La estruclura urbana, ordenaciéon ferroviaria, el problema industrial,
la ciudad y los espacios f[orestales, problemas de los suburbios,
la vivienda en Madrid y todo cuanto tiene relacién con la urbaniza-

cion de la Villa. Varios graficos de proyectos, de antiguas edificacio-
nes histéricas, como la casa de Lope de Vega, de aspeclos urbanos y
forestales, complementan el conlenido, tan de actual inlerés como de
acertado y noble impulso de civilidad para el engrandecimiento de

Espaiia.

"La Iglesia“.—Autor: Eduardo Junyent, Profesor del Instituto Ponti-
ficio de Arqueologia Cristiana, Conservador del Museo Episcopal de
Vich.—Editorial Balmes. Barcelona.

Sumo interés el de este libro, editado en 1940, y en el que podemos
observar una erudicion y un conocimiento de los problemas teolé-
gicos y arquitectonicos de la Iglesia muy poco comunes. El libro, di-
vidido en dieciséis capitulos, abarea extensamente una trayectoria, que
va desde la liturgia hasta el estilo, pasando por los maleriales de
conslrueccion. Como es de suponer, la infinita gama de su contenido
expone asuntos tan primordiales para el caracler y estilo de las edi-
ficaciones dedicadas al culto, como las siguienles: Arte sagrado. Sus
leyes y normas: Prescripciones eclesiasticas. Su razon de ser. Su al-
cance: Exigencias litiirgicas: Fin y motivo de los edificios sagrados.
Simbolismo. Estilo. Decadencia y Reformacion. Renovacion estilistica:
Clases de Iglesias. Parles constitutivas del interior: Nave. Transeplto
y crucero. Arco triunfal. Presbiterio y abside. Partes del exterior:
Atrio-pértico. Fachada. Pértico. Puertas y ventanas.

Se detallan toda clase de maleriales construclivos y su seleccion,
aparejos, etc., enumerando las venlajas e inconvenientes del hormi-
gon y los tipos resueltos en hormigén armado.

Muy acertadamente se hace un estudio de las condiciones téenicas,
tales como emplazamiento, orientacion, espacio util, cubicacion, aciis-
tiea, calefaccion, ete., y se dedica cuidadoso inlerés a la parte orna-
menlal y decorativa de los templos, enumerando los aciertos de es-
tilo o estética en mobiliario, lemas decorativos, en iconografia, esta-
tuaria, pinturas y cuanto conslituye el adorno.de altares, pilpitos,
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pues se establece desde principios del siglo XVIII, para que
la gente se agrupe y se trate: Tealro, ctispide de costum-
bres elegantes y refinadas, centro de vida exquisita y fa-
miliar, mela de la conversacién y de las buenas maneras.
Recuerde, quien pueda recordarlas, aquellas funciones del
Real, de los abonos de Guerrero-Mendoza, los estrenos so-
nados de Apolo, de la Zarzuela, de Eslava; sus palcos, que
exhibian espléndidas damas engalanadas, su visileo, su in-
genio abundante, la satisfaccién de verse, admirarse, que-
rerse... y comentarse... Es el Teatro-Cultura el que estamos
evocando.

Las salas que hoy idean usledes, sefiores arquilectos, son
las salas del Teatro-Civilizacién, que no es lo mismo que
Cultura; responden a una imitacion del sentido materialis-
ta de la vida, o sea almacenar la mayor cantidad de gente
posible para aumentar el negocio, y nivelar al piblico pa-
sandole un rasero por lo mds bajo. Son esas salas a que
aludo un vasto y penumbroso espacio con una visera, o
dos, sobre la milad del vano de butacas, con localidad uni-
forme, sin visuales de costado ni de altura (piensen en los
antiguos palcos de la sala a la italiana), donde nadie ve
a nadie, donde nadie es nadie, convertidos todos en el
individuo-masa del marxismo.

¢De veras creen ustedes que deben levanlarse esos tea-
fros de prelensiones colosalistas, injertando aqui el con-
ceplo antisocial de espectdculo de masa, contra el concep-
lo social de reunion artistica que nos aporla nuestro sen-
timiento latino? Muchas cosas han destruido esos garajes-
teatros, o teatros imitados del cinema: han destruido el
entreacto; es decir, han hecho hostiles y alejados a los
espectadores; han evilado que la mujer, reina de las an-
tiguas fieslas, se vista y enjoye, puesto que nadie ha de
parar mientes en ella, sumergida como estd entre la mu-
chedumbre, medio a oscuras y bloqueada: han echado plo-
mo sobre el entreacto, durante el cual nadie puede moverse
mds que a fuerza de molestias para salir a fumar o beber
en los veslibulos, aburriéndose mientras no continiia la re-
presenlacién, sin contemplar nada grato ni entablar didlo-
gos... Esas salas norleamericanas sin Norleamérica, de pii-
blicos formados en la sensibilidad del coloquio, la sonrisa,
la admiracién y el sentido del arte en todo, lo mismo en la
comedia escrifa que en la comedia vivida, lo mismo en la

pldstica escénica que en el esplendor de la sociedad; esas
salas, sefiores arquiltectos, contribuyen a transformar (em-
peordandolo, claro) el vivir de sus conciudadanos. ;Es in-
evilable el plagio de la arquitectura colosalista para nues-
tros coliseos espanioles? ;No exislia el médulo anierior,
mds bello, mds de acuerdo con nuesiro temperamento, su-
perior al redil mercantilista?

Y todavia... Si frente a ese piiblico gris y amontonado
pudiéramos presentar algo digno, ayudado por tal arqui-
tectura... Si tuviéramos el escenario del “Pigalle”, o el del
“Grosses Schauspielhaus”, o el de un vulgar (vulgar en
Alemania) “Stadtthealer”... Que visiten los alumnos de Ar-
quitectura el interior del mecanismo que en los madrile-
nos teatros justifica la convocatoria a presenciar funciones
featrales. No hay sino escenarios que llegan a cuatro me-
tros y medio de foro, sin “hombros” ni chdcena; los cuar-
tos de los artistas son calabozos de checa, sin ventilacién
alguna, sin espacio habilable; no existe instalacién de luz
(algiin elemento moderno, nada mds, en el Maria Guerre-
ro) que permila emplear ese poderoso elemento auxiliar;
no hay mecanismo en la {ramoya, salvo ia subida y bajada
de telones.. La Comedia nacional se aliene a los proce-
dimientos del siglo XVIII cuando ha de vivir en las tablas;
aqui no se tienen ni atisbos de lo que es un wverdadero
escenario, con su dotacién de ingenieria y de electrici-
dad. La Comedia nacional ha de nacer y vivir desnuda,
Eprivada del ropaje suntuoso que la hace sugestiva y alrac-
tiva en todo el mundo. ;Qué desigualdad enire las armas
con que lucha nuestro Teatro, sumido en ignominiosa po-
breza de medios dpticos, privado de velocidad para las
mutaciones, desvalido de lo mds indispensable para afia-
dir realces al verbo! ;Tealro desventurado, en que la obra
y el esfuerzo personal del artista han de conseguirlo todo,
y la obra es sélo el texto, y el artista trabaja sometido a
inhumanas condiciones fisicas!

Es dificil encontrar un Pueblo que, como el espaiiol,
ame tanto al Teatro: el Tealro es substancia de nuestro
ser, la mayor devocion civil que sentimos. Hasta el si-
glo XIX, la conciencia profesional de los arquitectos sir-
vié el rito tealral inaugurando salas y escenas, para su
época perfectas, que respondian a un sutil sentido de arte
y sociabilidad. Al comenzar el XX se desvia la técnica
arquilectéonica, que no entiende lo que es el Tealro y que
tampoco dota a los teatros de elementos apropiados para
su desarrollo. En ese punto estamos. ;No es hora de salir
del error, sefiores arquilectos? .
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